La significazione.

Cos’ela realta? La realta € un com plesso di fenom eni solo poten zialm ente percepibile.

Di essa & oggettivo il misurabile, mentre & soggettivo tutto il resto.

Il significato del “significanterealta” € solonelle n ostre menti, € il percorso culturale e artistico
dell'um anita.

Quel significato & la nostra immagine specchiata nella realta.

Per te € uno specchiola realta?... O & soloroccia inerte che non specchia che anbre?

Anchenella realta pitvuota, ’essere sensibile puo trovareun sole.

Ma quel sole ¢’é¢ veramente o € un’invenzione?

Anchele invenzoni se diventano segno sonorealta!

La fotografia € un processo di significazione perche produce segnicheinterpretano la realta.
La realta cosi diventa un infinito succedersi di causa (significante) ed effetto (significato).

La realta interpretata ricrea il mondo e umanizza il grande fen omeno della realta!

Silvano Bicocchi- Ferrara 2007.

La tematica.

Unavolta chepossediamola nostramacchina fotografica, tanto desiderata, sentiamo di aver le
capacita tecniche per realizzare delle belle foto, per 0in pratica questa potenzialita creativa spesso
ha bisogno di sciogliere un grosso nodo: cosa fotografare?

Quando iniziamoa fotografareviviamo, a tuttele eta, una sorta di infanzia della creatiita, nella
quale scopriamo il nostro rapportocon la fotocamera fino a rendere I'atto fotograficouna nostra
autentica espressione. Dopo questi primiim portanti passi, per continuare a crescere, occorre
sviluppareil fotografo cheé in noi.

La passione fotografica e per certiaspetti similea quella del’'andarein autamobile. C’¢ chiama
guidarein un autodramo, perché ¢ interessatoalle prestazionitecniche dell’auto, ma in questo
modo pur percorrendo centinaia di chilom etri non raggiunge alcuna meta.



C’¢ invece chi € appassionato alle prestazione dell’autamn obile ma la usa per fare viaggie cosi
raggiunge mete sem pre pit lontane ottenendo due risultati: si gode le prestazioni della macchina e
cresce nella propria conoscen za del mondo.

Avereuna tematica e comedareal proprio fotografare unameta fotografica. Ma com e possiamo
acquisire una nostra capacita tematica, cioe essere capaci di trovarei nostritemi? Ognunodin oi,
in base alla propria storia, ha un suo percorso per con seguirla.

Ognidiverso iter, per o, porta ad uno stesso punto: il salto decisiwo. Questo salto interiore avverra
quando porremola passione per I'immagine fotografica a fianco di quella nutrita per la fotocamera.
La passione per 'immagine deveessererivolta a tutte le fotografie, in particolare alle foto degli
altri, perché quello che apprenderemo ci aiutera a studiare con pr ofitto le nostre immagini.

Spesso in una foto si guardano gli a spetti tecnici, per maturarela capacita tematica occorre inv ece
porreattenzione a cosa abbiamo fotografato. Pian pianocosl scopriremo cane € orientata la nostra
tematica spontanea. Allora capiremo da cosa siamo attratti e inizierem o a ragionare e a scoprire
nuovitemi;cosi facendo conseguiremola capacita tematica.

Datoiltema sarannopero le nostre fotografie a condurci dentro alle sue profondita misteriose fino
alrisultato finale: trasformare liniziale tema letterario che avevamo in mente, in un vero tema
fotografico.
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Silvano Bicocchi- Reggio Err-1ilia. 2007.

“Nel 1915 Edward Steichen fotografo una bottiglia di latte sulla scala antincendio di unacasa
popolare, e diede uno deiprimiesempidiuna nozione totalmente differente della bella

fotografia.”
Cosi Susan Sontag, in “Sulla fotografia” (1973), pone alla nostra attenzionela scelta tematica.

Ovviamentenon € soloil soggetto, oil tema, che fa bella una fotografia; ci sono pero scelte
tematiche cherisvegliano ’attenzione verso aspetti im portanti della realta che vengono spesso
trascurati.

Il fotografo che li sceglie per primo campie un atto qualificante.



Comeinsegna la Sontag la fotografia innovativa si afferma dando lesempio di come puo essere
diversamente intesa la bella fotografia. Colpisce questa prova diverita chiesta alla fotografia: essa
dimostra il propriovalore sem plicem ente m ostrandosi al mondo, le parole son o solo accessorie.

E’mostrandosiche la fotografia dimostra; cio accade anchenella trasformazione dell’iniziale
tema letterario nel tema fotografico. Ognitema puo diventareun bel tema, e viceversa un tema
im portante se non lo si mostra nelle foto resta un’intenzione.

Il tema letterario diventa fotografico quando le inmaginisimostrano decisiwe neldare
pregnanza e senso alla scelta del tema desiderato; quindi siate attenti quando date il titolo a una
foto.

Possiamo sviluppare una tematica in due diversi modi: quello orizzontale e quello verticale. Una
bella metafora che spiega queste modalita ¢ la seguente: la nave di Ulisse che esplora raggiungendo
m ete sulla superficie del mare € orizzontalita, il Nautilus del Capitano Nemo cheinvece esplora
immergendosi in un punto nelle viscere del mare e verticalita. La ricerca orizzontale cerca la
varieta, la ricerca verticale la profondita.

Spessoil tema lo scopriamodalle n ostre foto perchél’intuizione dello scatto € piu veloce del
pensiero. L’aver im paratoa sentirenella realta il contenuto, oltrechevedere la forma, dara
maggiore senso alle nostre immagini.

A questo punto del percorso avremo conseguito una tematica consapevole checi aiutera a capire il

senso dell’accoratoannuncio di Jean Baudrillard “E’ I'oggetto che vi pensa”, cioé vedremo
attraverso il sentire un mondo ricco disignificati che cisembrera creato solo pernoi
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Silvano Bicocchi- Modena 200.

Negli USA, durante anni ’30, fu promossa una cam pagna fotografica per documentarela
condizione di poverta nel periodo della grande depressione economica: la Farm Security
Administration (FSA). In questo evento fotografico (1937 —1943) trovaron ouna storica occasione
num erosi fotografinord americanitra i qualiricordo: Dor othea Lange e Walker Brans.



Dorothea Lange scatto le fotografie chela reser o famosa nel “Realismoam ericano”; Walker Evans,
fotografo digrande talentoartistico, misea disposizione di questa campagna le proprie capacita
creative con risultatidi forteinnovazone.

Essi in quell’occasione sepperoaffiancare alla tematica personaleun tema dato da una
committenza istituzionale, con grandev antaggio per loro e per quel progetto.

Quandoci échiesto di fotografarea tema sentiam o che cambia in noi il rapporto con I’atto
fotografico. Mentre amiam ofarci sorprendere dal fascino diun bello scatto inaspettato, siamo
turbatinel dover affrontare un tema dato perchélo riteniamouno sforzo inconciliabile con lo
spirito di liberta che im pera nella nostra passione fotografica.

Affrontareun tema dato implica acquisire una capacita di progetto che di norma, si articola come
segue: il primo atto ¢ mutareil nostro sentircilontanidal tema, conoscendolo con studio e
frequentazioni —il secondo atto € capireverso quale genere d’Idea ci sentiamo orientati — il terzo
atto e capire quali significati riteniam o im portanti.

Forti di questi orientamenti di sen so, siam o pronti per fotografare col nostro solitoatteggiamento
libero e appassionato percheil tema dato e diventatoun tema personale. Evitiam o, per cam piacere
la committenza, di rifugiarcinegli stereotipi visivi, perchéil nostro lavoro avrebbe un esito

im personale. Ricordiamo sempre che se qualcuno cichiede difotografare é perché desidera
vedere la nostra interpretazione del tema dato.

Se la scelta della tematica personale qualifica culturalmenteil fotografo, aderiread un progetto
fotografico serveal neofita per scoprirel'im portanza della propria fotografia, e all’esperto fotografo
per la soddisfazione di esercitare pubblicamente il proprio linguaggio fot ografico.

La fotografia é simile alla caccia, siva soli acatturare la preda ma poieé necessario un bel
banchetto convwiale per gustare la selvaggina. Benvenuti al banchetto dei fotografi!

Silvano Bicocchi- Firenze, 1995.

La poetica.

In fotografia c’¢ unmomento di perfetta apnea, dove, col respiro sospeso, corpo, cuore, mente,
convergonoverso una sola estrema azione: lo scatto fotografico. Quello ¢ un attimo di verita! Nel
senso che se ci crediam o farem ouna buona foto, e se non cicrediamo la sbaglieremo. Se ci
crediamo faremo pazzie pur di farelo scatto!



Ma, in cosa dobbiamocredere? La cosa piu semplice € credere chela fotoche stiam o facendoabbia
un senso. Nelleragioni di questa convinzione di senso, spesso intuitiva, sinasconde la poetica.

E’rilassanteandarea spassocon lamacchina fotografica e scattarea ruota libera tuttiivari
soggetti che ci attirano. Guardando le fotografie, fatte in questomodo, sentiam o presentein esselo
stesso stato d'animo. Ecco che siam o giuntia contattocon la nostra poetica spontanea. Essa €
legata al nostro carattere e al n ostrogusto, pertanto € diretta emanazione di cio che siamo: gioiosi o
m elanconici, introversi o estroversi, ecc....

Mentre il gusto € parte di noi, la poetica, camelo stile, entra in gioco solonelle n ostre espressioni.
Se lo stile delinea I'a spetto di una fotografia, la poeticane determina lo spirito.

La poetica spontanea obbedisce a regole che noi non abbiam o scelto, perché e cresciuta
inconsapevolmentein noi, comeci € cresciuto il numero di misura delle n ostre scarpe. Sidwenta
autoriquando siconosce e quindisidomina la propria poetica.

Essa apparenelle fotografie ed e costituita dalle regole chenei fatti, n on nelle intenzoni,
governano l'interpretazione fotografica. Sono leggidettate dall’innato dell’autore nel proprio
intimo. Quando queste regole sono tradotte, dall'immagine nella parola scritta, diventanologiche,
ma per lautore debbono restare illogiche come lo e una passione.

La poetica spontanea, unavolta com presa, sitrasforma nella mente dell’autore nella poetica
personale. Essa sievolve risolvendo il problema del rapporto dellautore con le istanze del proprio
tempo.

Con la poetica personale inizia una nuova stagione per il fotografo: quella della consapevolezza. Le
sue fotografie lo dimostreranno: non saranno piu a ruota liberam a selettive, comela calamita che
prende soloil ferro, perché egli credera solo nello scatto fedele alla propria poetica. Perdera la
varieta ma trovera la profondita del suo messaggo.

Una fotografia e compresa quando sono conosciute le leggi della poetica che l'animano!

Silvano Bicocchi- Santa Cesarea 2006.

Il com pito della poetica e quello di dareun “aggettivo” al soggetto fotografato, cioe conferirgliun’
aura attraverso l'interpretazione. Non e facile il passaggio dalla poetica spontanea alla poetica



personale, ma ¢ decisivo per la crescita di un fotografo, per far cio pu o essere utile 'aiuto esterno di
un amico sensibile.

Per H.C. Bresson ogni soggetto € colto nel “momento decisiwo” in cui la realta si svela. Ecco alcune
leggi della sua poetica:

- La cose sono in continua sparizione, cio che e stato, nonsara pit, e perduto per sempre.

- Mai in ritardo, mai in anticipo, con quella rarissima delicatezza delluomo in armonia col
tempo.

— Sorprendere la realta ma maimanipolarla ne prima ne dopo lo scatto.

— Passo felpato, occhio acuto, avvicinarsial soggetto a passidi lupo anche se é una naturamorta.
— Fotografare é mettere sulla stessa linea dimira la mente, locchio, il cuore.

- Rendere eterno listante.

Queste sono alcune delle leggi cheregolano la poetica Bressoniana; dallorocarattere abbiamola
netta impressione che esse siano la sintesi tra una particolareidea della fotografia e della vita.

La poetica personale ¢ il punto di partenza diun percorso formidabile verso lideazione di singole
opere. Ogni opera puo esserel’espressione diuna poetica specificache anima quell’opera. Ogni
poetica s pecifica nasce dalla poetica personale cheviene arricchita di nuovi orientamenti creativi
in base al genere dell’idea prescelta (PhotoSpot.11).

Ci sono poetiche personali del singolo fotografo che sono state condivise da generazioni intere, per
qu esta ragione sono diventate poetiche storiche. Esse segnanol’evoluzione del pensier o fotografico
e artistico, alcuni esem pi: il Pittorialismo, la Fotografia Diretta, il Futurismo, il Fotodinamism o, il
Surrealismo, ..., il Chiarismo, il Neorealism o, il Realismolirico, ..., il Concettualismo, ..., il
Postmodernismo, ecc.... Noterete che tra le poetiche citate tante sono canuni alle arti; e proprio
quiche il difficile rapportotra fotografia e artesi fa piu acuto.

L’assimilazione delle leggi che caratterizzano le poetiche storiche € un patrimonioculturale
decisivo per capirela fotografia artistica del passato e del presente. La continua novita cheil
m essaggio fotografico possiede, ci pone dinanziad un destino che sembra ineluttabile per la
fotografia: spetta aifotografi promuovere, dal di dentro, la cultura fotografica.

Silvano Bicocchi - Forli 2002



Prima dello scatto: I'idea!

Prima di parlare si ha chiaroin mentel’idea di cosa dire e di come pronunciarele parole necessarie
ad esprimere quello che si desidera canunicarea chici ascolta. Anche quando fotografiamo e

im portante scegliereil cosa e il come; ma non é sempre inmediato sapere il perché scattiamo una
foto!

In fotografia I'idea € raggiunta quandomentalmentevediamol'immagine desiderata, in sintesi
I'dea ¢ il progettomentale del segno fotografico, il qualetrovalavisibilita nel significante ed il suo
senso nel significato.

Comporre nel mirinouna fotografia vuol dire porrein relazioneil cosa desideriam o fotografare
(guarda quello) col come vogliam o mostrarlo (in questo modo!); ma in fotografia non sempre
I'idea nasce dal cosa, moltevolte I'ispirazione viene dal come.

Questo accade ancheperchéla lucedel mondoci € maestra nel creare delle atm osfere rivelatrici, le
quali cambianola nostra percezione del reale aprendoci lamentea nuove conoscenze. La luce,
attraversoil come mostrale cose, ci rivela nuovivolti della realta. Provatea guardare durantel’arco
del giorno cam e cambia 'atm osfera in una stanza al mutare delle luci.

Che il come sia fondam entale ai fini della canunicazione ¢ abbastanza facile capirlo. Vi sia
d’esem pio ’ascolto della stessa canzone interpretata da due diversi cantanti, constaterete che a
parita di testo e musica cam biera il significato del messaggio.
I linguaggio fotografico ha diversi generid’idea :
- L’idea documentaria quando desideriam o I'oggettivita.
- L’idea narratwa tematica, quando esprimiamola visione soggettiva di un tema legato alla
realta.
- L’idea narratwa artistica, quando facciam o ricerca spirituale ed estetica.
- L’idea creatiwa, quandoil soggettoe pretesto per unavisione trasformata delle cose.
- L’idea concettuale, quando leimmagini son o ottenute attraverso un processo creativo
governato da un preciso concetto chele giustifica.

In base al genere di idea cambia 'equilibrio tra quanta ragione e quanta intuizione concorrononel
formarla. Per esperienza so che, in genere, ognifotografo € portatoad operare con un solo genere
d’idea, la quale ne definisce I'identita artistica; conoscerela propria identita permette di avere
lucidita nell ’esercizio del linguaggio fot ografico.

Bicocchi Silvano — Arese 2011



Portfolio istruzioni per 'uso.

Perchéun portfoliovincead una selezione a Lettura di Portfolio?
Sonotregli aspettiche determinano questo risultato: la scelta tematica, la scelta estetica, la
com piutezza dell’opera.

La giusta scelta tematica € bene che sia legata all’attualita della cronaca e alle tendenze culturali ed
estetiche in atto. Se il tema € un argom ento pubblico, pit facilm ente soddisfera le necessita
culturali dei com ponentila giuria. Se il tem a € molto personale, e non riesce nell'opera ad elevarsia
universale, forse I'autore potrebbetrovarela capacita di qualchelettorenel canprenderlo, durante
incontri di lettura, traendone consolazione, ma sara difficile tr ovare un’intera giuria concorde nel
valorizzarlo.

La scelta estetica definisce il corpo e 'anim a della fotografia. La scelta poetica (I'anima), cioéi
critericon i quali viene condotta I’'interpretazione del tema, e quella stilistica (il corpo) sonomesse
alla prova del gusto estetico contem poraneo, nel senso che debbon o o soddisfarlo, o stupirlo.
Questo & ’'ambito in cui ¢ facile inciam pare nell'imitazione onel manierisno. Un tema fresco
affrontatocon un’estetica usurata perde la sua forza,mentre un tema superato affrontatocon una
poetica e uno stile innovatori potrebberivelarsi can e una interessante rivisitazione.

La campiutezza dell’opera € un fattore decisivo. Succede spesso cheai tavoli di lettura 'autore
giunga con un pacchetto di fot ografie m on otem atiche che non sono ancora un portfolio, perché egli
ha ben realizzato le singole immaginima non la sequenza. Cidaccade perchéa luinon echiara
I'idea centrale del portfolio, cioe il suo senso.

Produrreun’opera a portfoliovuol direambire a realizzare una serie d'imm agini che sviluppano
com piutam ente, tra un’apertura euna chiusura, una precisa idea. Questo € un problema decisivo
da risolvere, perchénessun lettore potra sostituirsi all’autorenel dare forma all’idea centrale del
portfolio.

Bicocchi Silvano — Arese 2011

Certamenteitavoli dilettura servonoanchea questo esercizio di riflessione chepuo esseremolto
formativo per il fotografo. L’autore, pero, pur considerandoi preziosi consigli ricevuti,non deve
perdereil dominio di quest’ultimo decisivoatto creativo.

L’errore che spesso sicom pie, in questa fase, € quello di com plicarel’opera, pensando cosi di
conferirle im portanza. Dobbiam o invece pensare che la qualita fondam entale diun portfolio &
I’efficacia che possiedenel parlareal lettore. I fattorichiave per ottenere cio sono: la sem plicita



strutturale e la chiarezza concettuale. Queste due qualita sono maggiorm ente raggiungibili se
I’autore ha la consapevolezza, gia allo scatto, dell’'opera cheintende fare.

Nel caso di una storia sara im possibile avere una fluida narrazone, se in ripresa non la si ha
realizzata. Oppure, nel caso diuna nonstoria, non si potra com porre una sequen za esaustiva nel
costruire, immagine dopo imm agine, I’idea centrale del portfolio, se in ripresa non la siha
costruita. La vera sfida € quella di superare, gia nel progetto, le com plessita che sorgononel
rendere sem plice e chiara la propria opera a portfolio.
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